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INTRODUCING
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LAURENT HOPP

Bernard Marcelis

Lauréat du prix HSBC pour la pho-
tographie en 2010, Laurent Hopp
mene cependant un travail de
plasticien ouvert a des disciplines
et des techniques variées. Leurs
points communs : une vision
décalée, un imaginaire inédit.

W Quelles que solent les discipl ibordées
ou les technigues utilisées, le point commun
de la dé aurent Hopp tient dans
sa pris xmpte des espaces qu'il n'abor
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culaire a méme le sol dessine une ellipse
bleutée dont la lumiére douce et feutrée irra-
die |'espace environnant. Proche de |'imagi-
naire de la science-fiction, nous ne sommes
ici que dans une propriété dont seule la pis-
cine est restée éclairée... Les espaces vus
par Laurent Hopp perdent leur identité fonc-
tionnelle. lls sont ouverts a tous les imagi-
naires, leur identification et leur localisation
se révelant aussi impossibles que futiles.

INCLUSION ET ASSIMILATION

Quand il intervient sur des espaces in situ, la
ou l'installation prend le pas sur la photogra-
phie, Laurent Hopp opére d'abord par une
prise de connaissance et une analyse précise
des lieux qu'il est amené a investir. En effet,
les murs, le sol, le plafond, mais aussi les cloi-
sons et les éclairages, constituent autant
d'éléments qui forment la matiére premiére
de son travail. Comme dans ses photogra-
phies, il n'y a pas d'intrusion dans un espace
donné, mais plutét inclusion et assimilation. |l
s'agit de tirer le meilleur parti des éléments a
premiére vue tout a fait anodins et fonction-
nels gui composent un lieu, délimitent une
architecture ou créent un espace. C'est
comme s'il travaillait & I'insu des possibilités
offertes par le lieu qu'il s'emploie ensuite a am-
plifier, détourner, modifier, dans des interven-
tions qui peuvent aller des plus ténues et des
plus simples aux plus sophistiquées et spec-
taculaires. Les notions d'équilibre et d'insta-
bilité sont sans doute celles qui caractéri-

L ol e e ™

sent au plus prés le travail de l'artiste,
comme le manifeste l'intitulé d'une de ses
séries . Composition équilibrée. Ce qui sem-
ble étre un monochrome sur bois peint sur
seulement un tiers de sa surface est ainsi fixé
au mur par une piéce de roulement a bille ;
celle-ci est placée au point de jonction entre
la partie peinte et non peinte, non au centre
de I'ceuvre, ce qui devrait déséquilibrer I'en-
semble. En s'approchant, on remarque que
I'équilibre de I'ceuvre est assuré par |'accu-
mulation de couches de peinture rouge dont
le poids maintient I'ceuvre a niveau. Si, dans
cette série, Laurent Hopp procéde par accu-
mulation de matiére, ailleurs il peut s'agir de
soustraction souvent prolongée par une
recomposition, comme dans Ergo/BA 13. A
premiére vue, une croix de Saint-André est
découpée dans la surface de la cloison, en en
laissant donc apparaitre la structure interne.
Mais cette forme cruciforme n'est pas ano-
dine : ses dimensions latérales sont iden-
tiques. Repliés sur eux-mémes, les panneaux
ainsi abstraits de la surface du mur forment
un cube aux dimensions équivalentes. On
passe ainsi de la bi-dimensionnalité a la tri-
dimensionnalité par une intervention minima-
liste, mais trés suggestive.

Les projections de forme sur un volume, ou
d'un volume & un autre (Extention / Précisé-
ment détaché, Toulouse, 2003), constituent
un des axes majeurs du travail de Laurent
Hopp. On les retrouve en mode volumétrique
dans ses installations in situ, en mode imagi-

naire dans ses photographies et en mode fic-
tionnel lorsqu'il aborde la projection cinéma-
tographique dans d'ambitieuses installations.
La projection peut transposer un événement
extérieur a l'intérieur d'un lieu par le biais d'un
procédé proche de I'ombre chinoise (1) ou,
comme récemment a Lille (2), inclure |'envi-
ronnement diurne du lieu d'exposition dans
une projection nocturne. L'ensemble fonc-
tionne de fagon tautologique et spatialement
conforme, mais temporellement decalee.
Méme s'il s'agissait d'une installation monu-
mentale, c'est-a-dire a |'échelle urbaine du
périphérique lillois, tout part toujours du point
de vue précis choisi par l'artiste. Celui-la
méme qui est requis ensuite du regardeur. Le
territoire des corrections de perspectives
chéres a Jan Dibbets ou a Felice Varini n'est
pas loin.

Dans les ceuvres de Laurent Hopp, le regard
n'est jamais univoque. |l est toujours entrainé
ailleurs, plus en profondeur qu'en surface,
plus latéralement que frontalement. On ren-
contre constamment la réfutation de la pers-
pective supposée et la modification du point
de vue attendu, car il opére par décalage de
I'axe de la perception.

(1) Ainsi ce train circulant sur une voie passait en face du
Castel Coucou & Forbach (But Across the Street was the
Real Wold, 2004) dont I'ombre se projetait sur les fené-
tres-écrans.

(2) Somewhere over the window, Maison de la Photo-
graphie, Lille, 2011.
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The winner of the HSBC Photography
Prize in 2010, Laurent Hopp is an artist
who ranges freely across mediums in
pursuit of unexpected visions and imagi-
nary projections.

In all his works, whatever the disci-
pline or technique, Laurent Hopp always
takes a non-frontal approach to space,
offering a surprising vision from unexpec-
ted viewpoints, or subtly transforming his
subject by means of a slight intervention
that perturbs, corrects a perspective or
creates a feeling of strangeness. It is stran-
geness that is uppermost when we see his
night views, each of which is dominated by
a given color—nocturnal reds, greens,
blues and sometimes yellows, entering
into a dialogue with the surrounding dark-
ness. The work is in color, but usually limi-
ted to only two shades, as if white had
been replaced by another single color
whose shades vary in accordance with the
ambient light. All the images in the Sublu-
naire series are of urban environments,
made obscure and mysterious by dark-
ness—and no doubt perfectly unremarka-
ble by day. These territories on the edge of
town, these deserted, rectilinear roads and
ghostly constructions intrigue us, no
doubt, because they seem too real, as if
they were part of a movie set.

The movie dimension is to the fore in the
image of a drive-in where the screen slices
vertically through the space, an enigmatic
caesura in strangely colored night. Again,
it is not the lighting but its color and its
reverberation that generate these artificial
spaces which are anything but fictive.
Elsewhere, formally echoing the previous
image, a bluish ellipse forms on the
ground, its soft, filtered light spreading
through the surrounding space—a swim-
ming pool lit up in a property where all the
other lights are off, but with a hint, now, of
science fiction. Hopp's spaces lose their
functional identity and are open to any
kind of imagining. It is both impossible and
pointless to try to identify or locate them.
When Hopp makes site-specific installa-
tions, he starts by thoroughly investigating
and analyzing the space. The walls,
ground, ceiling and light become the raw
materials of his work. But, as for the sim-
ple photographs, there is no intrusion in a
given space but, rather, inclusion and assi-
milation. The idea is to make the most of
the functional and seemingly innocuous
elements that compose a place, delimit a
structure or create a space. It is as if he
were working unbeknownst to the possi-
bilities offered by the place, which he
amplifies, diverts and alters in interven-
tions that can be anything from extremely
slight to highly sophisticated and spec-

tacular. The notions of balance and insta-
bility are key notions in this work, as reflec-

ted in the title of one of his series,
Composition équilibrée. What seems to be
a monochrome painted on only the third of
a wooden surface is fixed to the wall by
ball bearings, which are placed at the point
where the unpainted and painted parts of
the wood meet. Logically, the ensemble
should therefore be unstable, but on closer
inspection we see that it is balanced by the
sheer thickness of the red paint. In this
series, Hopp proceeds by accumulating
material; in others, he removes it and often
recomposes it as well, as in Ergo /BA 13.
On first view, a Saint Andrew’s cross
seems to have been cut out of the parti-
tion, revealing, therefore, the internal
structure. In fact, when the panels thus
abstracted from the surface of the wall are
folded they form a cube at the bottom of
the cross, going from two to three dimen-
sions in what is a minimal yet highly sug-
gestive intervention.

Projections of forms onto volumes, or of
one volume onto another (Extension / Pré-
ciséement détaché, Toulouse, 2003) consti-
tute a major facet of Hopp's waork. They can
be found in tree dimensions in his site-spe-
cific installations, in imaginary mode in his
photographs, and in fictional mode when
he takes on cinematographic projection in
ambitious installations (which brings us
back to the gquestion of sets evoked above).
Projection can transpose an outdoor event
inside by a technique close to shadow
play,(1) or, as recently in Lille,(2) include
the daytime environment of an exhibition
space in a night-time projection. The
ensemble functions in tautological mode,
spatially compliant but temporally out of

« Ergo # 1/ BA13 ». 2010. Peinture acrylique,
structure métalique. Dimensions variables

Lieu Commun, Toulouse. (Ph. C. Eym

nier)

Acrylic paint, metal structure

kilter. Even in the case of a monumental
installation—in this case, on the scale of
the outskirts of Lille—the starting point is
always a precise viewpoint chosen by the
artist, and it is this viewpoint that the visi-
tor must adopt in turn. We are not far from
the corrected perspectives of Jan Dibbets
and Felice Varini.
In Hopp's work, the gaze is always drawn
beyond the literal, beyond the surface and
into the depths, to the side rather than
remaining frontal. Expected perspectives
and predicted vantage points are
constantly being refuted as the axis of
perception is endlessly tilted. W
Translation, C. Penwarden

1) Witness the train running along a track opposite
Castel Coucou in Forbach (But Across the Street Was
the Real World, 2004), the shadow of which was
projected on the windows/screens.

(2) Somewhere over the window, Maison de la Pho
tographie, Lille, 2011.
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